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POEZIA
ORIGINILOR

Acad. Mihai CIMPOI

THE POEM OF THE ORIGINS

Upon the author, Grigore Vieru is the poet of the
beginnings, for him the notions — mother, homeland,
language, spring... are main elements that are at our
origin and are ore prospectire.

Marin Sorescu spune, in prefata la volumul
Izvorul si clipa, ca Grigore Vieru este poetul tuturor
obarsiilor: traditie, izvor, vatrad, mama, limba...

Omul lui Vieru, organic legat de principiul
matern al universului si de copilaria conceputa
ca stare naturala, ,,naiva” (in sensul lui Schiller),
reproduce un act primordial, repetd un model mitic.
Traieste, prin urmare, sentimente pe care le-au
cunoscut cei dinaintea lui, strdmosii cu fiinta lor
arhaica, ,,primitiva”. in realitatea lui sufleteasca este
casi cumun apriori kantian, care il determina sa imite
un prototip mitic, niste acte indeplinite ab origine, in
timpuri stravechi, de zei, eroi sau stramosi. Copilaria
este, la Grigore Vieru, 1nsdsi copildria universului,
cladit pe maternitate, natura respird aerul pur al
genezei si e patrunsa de irizarile blagienei lumini
dintai, ale luminii din lumind. Ontologia poetica, pe
care ne-o propune Grigore Vieru, este o ontologie
originara, constituita din repetabilitate, din vechime
substantiald, dintr-o ,,varstd seculard” (termenul
e al lui Jung): ,,Sunt vechi. / Ca taina si ca marea.
/ Ca raza cea de sus /A boltii. / In mine n-a murit
/ Mirarea, / Chiar daca / Ma ranira coltii. // Sunt
vechi. / Cu lacrima de-o sama, / Cea de la care-mi
/ lau fiinta. / Iubirii 1i dau chip de mama / Si urii
/ Chip de suferintd” (Inscriptie pe cartea copilariei).

Identificam sensuri mitice si 1n relatiile cu
femeia-iubitd si femeia-mama, care prezintd in
Sakuntala (motivul il intdlnim la Goethe si Tagore)
doud infatisari complementare: prima e asociatd
dansatoarei Urvasi, iar cea de-a doua e chiar mama
universala (Laksmi). Aceste relatii constituie taina
primordiala a existentei, care exercitd o functie
protectoare a eului ca parte a naturii.

Prototipalitatea  miticd se relevd  prin
repetabilitatea,  prin  reluarea  elementelor
primordiale: apa si lacrima sau roua ca izomorfisme
ale ei, raza solara sau lunara, taina, iubirea.

Reludrile actelor primordiale sunt tocmai
constituentele ,,ontologiei originare”.

*La aceasta rubrica sunt publicate alocutiunile prezentate la
Colocviul International FILOLOGIA MODERNA: realizdri si
perspective in context european (editia a 111-a),

in memoriam acad. S. Berejan si acad. Gh. Vieru.

Chisinau, 10-12 noiembrie 2009.
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Am putea spune ca poetul traieste, in cadrul
ontologiei originare, ceea ce au trait anterior
stramosii, oamenii din alte timpuri. De observat
insa ca el adauga si un element modern, tragic prin
esenta sa, suferinta. El suferd nu ca altii, ci ca el
insusi, aceastd stare fiind ,,proprietatea” fiintei lui.
Transforma, dupa cum spune, ura in suferinta. Ura
nu ctitoreste fiinta ca iubirea. Ea nu face parte din
natura umana; poetul uraste ceea ce se opune firii,
naturalului, normalului. Ura este un antisentiment si
trebuie ,,transformatd” prin asumare moralad si din
ratiuni existentiale securizante.

Copilul si mama, la care se adaugid poetul,
ctitoresc, heideggerian vorbind, zeii si esenta
lucrurilor. Sunt trei personaje-simboluri care
insufletesc universul, il (re)infiinteaza: de la mainile
mamei se incalzeste cerul, se lumineaza in adanc
si se linigteste nemarginirea (Se incdlzeste cerul,
mamd...).

Glosand pe marginea versurilor lui Hélderlin
»Plin de merite, si totusi in chip poetic, locuieste
/ Omul pe acest pamant”, Heidegger observa ca
Dase/n-ul (fiinta-in-aici) este, in temeiul sau,
,poetic”’(a), ca, fiind ceva ctitorit (Intemeiat), el nu
este un merit, ci un dar.

Poezia este, In inteles heideggerian, rostire
esentiala, rostire despre lume si pamant si despre
disputa dintre ele; limba insasi este Poezia intr-un
sens esential: ,,Insd, deoarece abia limba este acea
survenire in care omului i se deschide fiintarea ca
fiintare, poezia ca Poezie in sens restrans este Poezia
originara prin excelentd, Poezie in sens esential.
Faptul cd limba este Poezie (Dichtung) nu se explica
prin aceea ca ea este poezie originara (Urpoesie), ci
poezia survine in limba deoarece aceasta pastreaza
esenta originard a Poeziei” (Martin Heidegger,
Originea operei de artd, Bucuresti, 1982, p. 88).

Esenta poeziei fiind ctitorirea (Stiffung)
adevarului, aceasta ctitorire apare ca un preaplin, ca
un dar.

Daruirea si  Intemeierea au nemijlocirea
inceputului, care nu este altceva decdt un salt
(Sprung), un salt anticipator (Vorsprung). ,,Arta in
esenta ei este un salt originar (Ursprung) si nimic
altceva: o modalitate privilegiatd a felului in care
adevarul ajunge sa fiinteze, apartinand abia acum
Istoriei” (Ibid., p. 92).

Omul nu poate domina fiintarea; poate doar
s-0 cunoasca 1n unele din aspectele sale. Totusi, in
sanul fiintarii ca intreg se afla un loc de deschidere
(eine Lichtung) care are un caracter de fiintd mai
pronuntat decat fiintarea. Se creeaza un spatiu
luminat, un centru care lumineaza cercul existentei,
deschizandu-1 spre noi. Elementele fiintarii se ascund
unele pe altele, intrand intr-o zona a aparentelor,
a unei permanente ascunderi sub dublul chip de
refuz si impiedicarea accesului. Intre luminare si
ascundere apare o tensiune constanta.
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La Grigore Vieru, mama si copilul (ca si poetul
identificat acestuia i avand pavadza maternitatii)
sunt doua centre deschise, luminatoare de preaplinul
fiintei §i fiintarii. Taina de esentd divind care
incercuieste omul se despecetluieste, se descifreaza
instantaneu.

Poetul spune blagian cd nu ingradeste lumina,
ci intunericul, sinonim cu taina: ,,Vatra / Lumina
imi este. / (Si intunericul la fel!)/ (...) Eu nu
ingradesc lumina, / Ci intunericul: / Taina mea.
/ Poti intra, iti ingadui, / in limpedea lumina ce-o
am. / Dar nu si In / Linistea noptii, / Lin leganandu-
se / Ca o trestie tristd” (Umbra de aur). Invitatia
de a intra e pentru vatra de lumind familiara, nu
pentru vatra de intuneric nefamiliard. Actiunea
luminii e intemeietoare, e ctitoritoare cu ,,suflarea
aurie de sus”, in timp ce actiunea intunericului e
neantizatoare, e producétoare de ritmuri leganatoare
triste.

Inconjurat de aura luminoasi a vietii, se
erijeaza in postura de prim-venit, vibrand ca vioara
printre lucrurile care ii par cd sunt ,,prima oara”,
asteptand ca un copil dimineata, durandu-l ,,orice
splendoare” ce trece ca si frumusetea femeii si
spunand infiorat ,,mama” si ,tatd”, de parca si-ar
vedea parintii ,,prima data” (Ca prima oara).

E o viziune asupra lumii axata pe originaritate,
care include elementaritatea bucuriilor de copil,
infiorarea rimbaldiand in fata frumusetii naturii,
cuprinderea  generoasd lorchian-argheziand a
universului mic, a universului boabei si faramei, a
lumii ,,celor care nu cuvanta”, stihialitatea ,,pagana”,
ancestral-eminesciana a iubirii, sacralitatea relatiilor
om (mama)-univers, poet-Poezie, iubit-iubita, viata-
moarte, existenta-cantare (conform popularului ,,cu
cat cant, cu atéta sint”) s.a.

Poeziile sale au la baza, in fond, o
poetica specifica a laudei adusad vietii, firescului,
organicului (vizavi de diatribele cu care intampina tot
ce se opune acestora — deci, € o viziune dihotomica),
a panegyrikos-ului, care determina structurile
necompozite de imn, oda, elogie, inchinare.

La un moment dat, romantismul impune un
senzualism mitic imbinat cu un naturism erotizat:
»Aici, multd mireasma. / Brazii pe culme sunt multi.
/ Numai apa mireasd / Tremura-n munti, // Ca o
lacrima naltd / Picurata pe panza / Ce mai plange o
data / Dupa ce a fost plansa” (Dor).

Paul Valéry spune ca poeziile sunt interjectii
desfasurate; poemele lui Grigore Vieru se constituie
din astfel de interjectii sentimentale sau pasionale
sub forma lor spontana, deci fara desfasurari mai
ample. Ele apar intr-o expresie eliptica, ce gazduieste
niste reactii existentiale foarte comprimate. Sunt, de
fapt, niste trairi de varf, niste momente de hybris
cu o acuitate dramatica insotita de o eliberare:
»Al, ai, / Umbra pasarii-n amiaza / Palma mamei
bandajeaza!”; ,,Al, ai, / S-a lipit de ceruri luna / ca
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obrazul meu de muma!” (Cdnd sunt langa ea); ,,Ah,
floare a / Cartofului / Albinrouratd! / De nimeni
aproape zarita, / Ca parul mamei / Inciruntind”
(4h, floare...); ,,Suflete pe sus, / Suflete durut.
/ Ah, suflete! // Piatra te-a facut, / Pasarea te-a spus.
/ Ah, suflete!” (Piatra, pasarea); ,,Te-ai dezbracat
de noapte / Ah, creanga de mar!” (Creanga de mar);
,»Ah, trec plansorile, / Vin ninsorile” (7u spui); ,,Ah,
cine stie / Din care parte / Poate navali moartea?!”
(4h, cine stie...).

Versul are o curgere somnolara, hieratica, sub
semnul unei ,,ingdndurdri” cosmice care nu ¢ doar
somn vegetal, ci si Infiorare sufleteasca, veghe
luminoasa a gandului.

Poetul are sufletul jilav (in sens rimbaldian),
si aceastd jilaveald senzualda (mistico-eroticd)
suavizeaza, blajinizeazd, emoliaza, fragezeste;
intr-un cuvant, o orfizeaza: ,,Sunt ud. Sunt ud, / Ca
fruntea unei glorii...”.

Nocturnul si diurnul se asociaza sub semnul
aceleiagi Taine. Aerul mistic patrunde in toate
zonele fiintei i fiintarii, valorizand in pozitiv (cum
ar zice Blaga) caderile, beznele; chipul materiei si
al mortii se beatifica, stimuland izbavirea de pacate,
mantuirea: ,,Caderea devine coborire, mestecatul
inghitire, beznele se atenueaza, luand chip de
noapte, materia luand chip de mama, iar mormintele
luand chip de locuinte fericite si de leagane. Astfel,
la marii mistici, limbajul carnii se suprapune
semanticii mantuirii, acelagi verb exprima pacatul
si izbavirea”, remarca Gilbert Durand in Structurile
antropologice ale imaginarului.

Acest act de valorificare a abisului ontologic, de
inversare a neantizarii (prin moarte, prin actiunile
ostile ale naturii), de Tmblanzire a negativitatii
(hegelian vorbind) 1l intalnim si in poezia lui Grigore
Vieru.

Steaua de vineri, care este amurgul vietii, timpul
insingurdrii, In care canta ,,un cuc inzapezit” si in
care poetul credea c-a murit (Omule din indepartdri)
linisteste sufletul, 1l leagana, 1l beatifica.

Natura devine, astfel, leagdn matern, ia chip
de mama protectoare. Aerul mistic, care patrunde
fiinta poetului, transforma piatra de pe mormantul
mamei in ultima patrie (latd o piatrad): actul muririi
in Basarabia instrdinatd se Investeste cu sensul
mantuirii, cdci e pusa sub tristetea rodnica a lui
Dumnezeu: ,,Chiar daca diavolul in noapte/ Seamana
frigul, / In caldura palmelor noastre / Ora de gheata
o imbracam. / Pleca-vom si noi la stramosi. / Da,
cine moare in Basarabia / Moare departe. / $i totusi
murim pe pamant. / Aproape de tristetea cea rodnica
/ A Domnului nostru” (Chiar daca). Lipindu-se de
crucea mamei, facutd din lemn de maslin, poetul
crede ca va face — prin lacrima suferintei sale —
sd reizbucneasca viata: ,,Pe lemnul Ei de maslin,
/ Ca Noe 1n barca, pluti-voi / Pe apele potopitorului
ceas, / Luand cu mine o / Singura fiinta: / Lacrima.
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/ Si viata nu va pieri. / Poate ca nicicand / Ma voi
lipi strans de / Crucea / Plansa incd o data / De
Nemarginire. / $i viata nu va muri. / Poate ca chiar
Domnul, / in mari deznadejdi, / De bratele Ei se va
prinde, / incurajand viata / Sa izbucneasca din nou.
/ Nimic nu se uitd sub semnul unei Cruci, / Toate
reinfloresc, / Din lemnul Ei de maslin” (Crucea).

Lemnul de maslin este atributul arhetipal al
linistii pregenetice, din care va reizbucni iarasi viata.
Sacralizarea Insemnand maternizarea naturii, poetul
imagineaza o reinfiintare a vietii printr-o reincarnare
sui-generis a mamei disparute in eternitate. Viul e,
in viziunea organicista a poetului, un viu matern.

Somnul e si el ,,viu”, lichid, curgator, generand
vise in care se naste, la randul sau, cantecul, deoarece
orfizarea implica, in chip firesc, cantabilizarea, de
obicei elogioasd, imnica, baladesca: ,,Ah, tot mai
linistit mi-e verbul / Si dragostea, si-a mea viata.
/ Ca floarea pomului pe apa / imi curge somnul lin
pe fata. / Arati-mi-se-n vis un cantec, / il cant cum
cantda numai dorul: / «la-mi lacrima, dar ochii lasa-
mi, / la apa, dar sa-mi lasi izvorul». / «Esti trist, te
pregatesti de iarna?» / lubita parca ma intreaba, / lar
eu, senin, raspundu-i parca: / «Ma pregatesc de flori
si iarbay (A4h, tot mai linistit mi-e verbul...).

Sufletul poetului pastreaza jilaveala de la
inceputul lumii, fiind zamislit din apele primordiale
in spiritul teoriei lui Tales din Milet: ,,Nimeni
vechimii / Nu poate sa ne smulga, / Caci zice si/ De
demultul armean: / Sunt batran / Precum muntele
biblic / Si picioarele-mi sunt ude / inca de la potop.
/ Jilava este si ea — / Inima mea — / Precum crucea
eroului / Plansa de mama. / Si umezi ochii imi
sunt / Inca / De la nasterea noastra” (Indlta-mi-as
lacrima); ,,Din ceasul acesta / de roud mi-e sufletul
/ si trupul la fel. / Din nou sunt parca nascut / din
ceasul acesta. / (...) / Buna dimineata, mama, / Buna
dimineata, lume! / Bunad dimineata, nadajduire:
/ pom aproape salbaticit! / Ramai! Mai ramai inca
verde / o clipd, un ceas, o zi. / Si maine, / maine
ma vei gasi oglindit / in rasaritul intreg, / in toata
lumina neinceputa / a lumii / prin care palid va trece
/ secera Lunii” (Buna dimineata!).

Cantecul traduce, la Grigore Vieru, insusi
cantecul naturii, izomorfizat in glasul strafundurilor
(pamantului), in murmurul izvorului si vuietul marii,
in ,tacerea ce cade pe tacere” (lubito), in ploile
cerurilor, in trilurile pasarilor, in harfa vantului, in
pasii copiilor, in tacerea mortilor si a stelelor, in
zumzetul albinelor, in infricosatorul glas al pustiului
nemarginit, in cuvintele rezemate de Dumnezeu
(Logosul si muzica).

Al Cistelecan remarca in Dictionarul esential al
scriitorilor romdni (Bucuresti, 2000): ,,Sacralizarea
mamei se rasfrange si asupra celorlalte elemente
iradiate de principiul matern: plaiul, graiul, satul
etc., viziunea lui Vieru fiind, in fond, o beatitudine
a originilor, a bastinei. Prin aceastd mitologie

© © 0 0 0600000000000 000 0000000000000 000000000000000000 o

a Mumei si prin transcenderea biograficului ea
comunica direct cu ancestralitatea §i substratul,
intalnind in profunzime matricea stilistica blagiana.
Dincolo de eminescianismul insusit cu ferventa
si de programatica intoarcere la folclor, Vieru
regaseste, de fapt, Lancramul, taramul etern in care
»in amurg pe fatd, ah, simti /, suflarea veciei” si in
care ,,toate se schimba 1n viatad. / Numai izvorul nu”.
Blagianismul ajunge, aproape firesc, la decalcul
imediat: , E-atata tacere / In casa mumei / Ca se aude
in jur murmurand / Plansetul humei” (p. 884).

Blagiana este si poetica misterului, a tainei care
il apara pe poet.

Misterul este intrevazut si in fortele elementare
ale naturii, despre care Shopenhauer spunea ca
apartin de o qualitas occulta, adica de ceva total
obscur.

Criticul remarcd pe bund dreptate ca poezia
lui Vieru se centreaza pe ,,simbolul cumulativ si
iradiant” al mamei: ,,Figura mamei, dincolo de
nu putine acorduri sentimentaloide si de rama
samanatoristd in care e pusa adesea, e transfigurata
printr-o feerie a devotiunii filiale, si ea devine nu
numai simbol al jertfei si al ocrotirii, al suferintei si
rabdarii, al statorniciei si dainuirii, dar si expresia
lacrimala a patriei, fiind identificata in cele din
urma cu mama eterna, cu glia si cu limba: ,,Mama,
/ Tu esti...” (Ibidem). E o lume-fruct bachelardiana,
care solicitd reveria si in care visatorul este Tn mod
cosmic fericit, caci moartea vine prin reveria ,,lenta
si linistita” generatd de plutire: ,,In zori, mainile
mamei / Se roagd spre Cer, improspatate / De
cantecul privighetorilor. /(...) Se vor ruga — / Doua
crengi desfrunzite, reci. / Nori de gheata, in trecere,
/ Le vor atinge cu poala. / lar noi, / Din umeda lor
valurare, / Vom bea tristete i moarte” (Rugdciunea
din zori).

Pornind de la o constatare a Mariei Bonaparte ca
la Edgar Poe e un peisaj-femeie, aceasta identificata
cuomamamuribunda, ,,o mamaatoatecuprinzatoare,
eternd si proiectatd in infinit”, Gaston Bachelard
noteaza ca ,,sentimental, natura este o proiectie a
mamei”, cd ,iubirea filiala este primul principiu
activ al proiectarii imaginilor, este forta proiectanta
a imaginatiei, forta inepuizabila care pune stapanire
pe toate imaginile, pentru a le situa in perspectiva
omeneascd: perspectiva maternd” i cd ,a iubi
universul infinit Inseamnd a da un sens material,
un sens obiectiv infinitdtii iubirii pentru 0 mama”
(Gaston Bachelard, Apa si visele. Eseu despre
imaginatia materiei, Bucuresti, 1995, p. 131).

In substraturile profunde ale inconstientului,
orice lichid se identifica apei, iar orice apa — laptelui.
Imaginea umana a laptelui apare in imnele vedice,
unde se spune ca apele, fiind mamele noastre
doritoare de a participa la sacrificii, vin catre noi pe
ciile lor si ne impart laptele. In viziunea poetilor
(a lui Poe, Saint-John Perse, Paul Claudel), marile

nr. 4(15), decembrie 2009 - 9



Akademos

si raurile apar ca niste ape laptoase (Claudel vede
in Cinci mari apa ca ceva maternizat, ca un lapte
al mumei mumelor: ,Izvoarele voastre nu sunt
izvoare, ci elementul Tnsusi! Materie prima! Mama,
spun, ea imi trebuie!” Existd deci un substantialism
feminin al apei. In viziunea lui Novalis, dupa
cum demonstreazd Bachelard, apa se infatiseaza
ca ,,0 tanara fata topitd”, ca ,,0 esentd lichida de
tanara fata”. O alta trasatura a feminitatii apei este
leganarea; ea leagana ca o mama.

Apa este, vom conchide impreuna cu Bachelard,
laptele matern, mama vesnica, Mama.

Grigore Vieru maternizeaza Apele vesniciei
(,,Te-ai scufundat / In vesnicie, / In apele ei, / Ca-n
aerul de sus / Mirozna florilor de tei” (din Litanii
pentru orga), vazand vesnicia ,,Tacuta / Ca laptele
Mamei” (Sus). Fierbintea respiratie a mamei ,,roteste
pe cer Soarele, Luna” (Cdnd sunt eu langa mama).

Mama este ,,Nedespartitd de cer / Ca apa de
uscat”; apa iubirii sub formd de roud acopera
universul: ,, Toate / Cate le vezi si le-auzi / De roua
iubirii se-acopera” (Clipa).

Vorbind despre complexul Ofeliei, Gaston
Bachelard remarca faptul ca personajul shakespeari-
an a devenit simbolul nefericirii si mortii, in cadrul
unei mari legi a imaginatiei: ,,Astfel, pentru anumite
suflete, apa contine cu adevarat moartea in substanta
ei. Ea comunica o reverie a cdrei oroare este lenta si
linistitd. In cea de-a treia Elegie duineza, Rilke, se
pare, a trdit oroarea surdzatoare a apelor, oroarea ce
surade cu surasul iubitor al unei mame care plange.
Moartea intr-o apa linistitd are trasaturi materne.
Oroarea linistita este ,,dizolvatd” in apa care confera
imponderabilitate semintei vii”. Apa isi amesteca
aici simbolurile ambivalente de nastere si de moarte.
Este o substantd plina de reminiscente si de reverii
divinatorii” (Gaston Bachelard, op. cit, p. 103).

Semnificatia ambivalenta de nastere si moarte
o Intalnim s§i Intr-un ,,gand” din Miscarea in infinit:
»Asa vii tu, batranete: ca o calma si calda limpezire
de toate. Chiar moartea murmura ademenitoare ca
o stralimpede apa in care ma scaldam fericit n anii
copilariei”.

La Vieru, apa inseamna deopotriva rodnicie,
vesnic inceput si continuare a vietii. Gasim o
mitopo(i)etica a plinatatii, a fatalitatii, tradusa in
topoi specifici: lumina, linistea (pacea universald)
si, bineinteles, apa. Acestea sunt niste metafore prin
ele insele, niste metafore naturale. Gaston Bachelard
defineste apa ca o fiintd totald (are corp, suflet,
voce), ca o realitate poeticd complexa. Ea impune
o lichiditate a insasi expresiei, a insusi textului. Apa
e o realitate poetica directd, nemetaforica, raurile
si fluviile sonorizand peisajele mute: ,,.. Apele care
susurd le invatd pe pasari si 1i invatd pe oameni sa
cante, sa iubeasca, sa spuna iarasi si iarasi”; ,,de fapt,
existd o continuitate Intre vorbirea apei §i vorbirea
omeneascd”; ,,vom insista Tnsa si asupra faptului
prea putin remarcat cd, organic, limbajul omenesc
are o lichiditate (subl.n.), un debit in ansamblu, o

apa In consoana. Vom ardta ca aceasta lichiditate
trezeste o atdtare psihica speciald, atdtare care
cheama imaginile apei” (Gaston Bachelard, op. cit.,
p. 22).

Limbajul are nu doar o /ichiditate, fiinta poetului
fiind jilava, inrourata, ci si o luminozitate sonora,
deoarece aceasta fiintd vine din lumind. Gasim, in
sfarsit, si o tacere a cuvantului, generatd de taina
sub imperiul careia se pune fiinta.

Curgerea apei (a izvorului, ploii), curgerea
luminii si curgerea linistii sunt identificate, panteis-
tic, curgerii sufletului. De aceea, ele apar vizualizate:
»Ma uit / Cum fire de-argint, lichide, / Leaga cerul
de paméant” // (...) ,,Vad iarba de vant speriata / Si
surdd unei dulci amintiri” (Metafora); ,,Imi curge
pe maini tacerea, / Nu, nu sunt suparat — / O trista
mila de tine / Sufletul mi-a sfartecat, / Trandafirule”
(Trandafirul din vaza); ,Linistea. / Cu gura fagure
auriu/ Cu ochii mari/ Ca floarea-soarelui. // Linistea
— ca un sarut. / Ca un drag trandafir/ Suparat pe
mireasma lui. / Ca o rumena paine-n cuptor. / Ca
sufletul pietrei. / Ca numele mamei in camp. // Ca
o iarba / Minata cu / Oud de privighetoare. // Ca o
planeti-n zori / In care toate tarile / S-au impicat
intre ele. // Linistea” (Linistea); ,,Chip aspru are:
/ Ca de spic ori de brazi” (Pacea).

Hipotipoza este procedeul stilistic foarte
frecvent, care permite o desfagsurare nucleara
a vizualizarii, a captirii in imagine materiald a
sunetelor tainice ale apei, linistii, luminii.

Marcata de folclor si de eminescianism, de
influenta lui Arghezi, intersectatd de cea a lui
Blaga, Goga, Voiculescu, poezia lui Grigore Vieru
se impune prin nota originald pe care o da dialogul
existential cu Viata si Moartea, prima infatisata
extatic cu toate bucuriile ei simple, iar cea de-a
doua privitd cu un calm mioritic. Exista, la el, ceea
ce un exeget denumea ,,sfidarea calma a mortii”:
,»Gandind, bundoard, la cateva repere ale temei
(cum ar fi Miorita — moartea ca o nunta; poezia lui
Arghezi —inteleapta acceptare a ,,jocului” De-a v-ati
ascuns, dar cu un final ,,Arde-I-ar focul!”; poezia lui
Blaga — resemnare si cufundare tainica in Marele
Tot; poezia lui Voiculescu — imbratisare patetica a lui
lisus etc.), fara tendinte de comparatie axiologica,
ci, deocamdata, numai tipologicd, ag spune ca nota
originald a poeziei lui Grigore Vieru o da tocmai
sfidarea calma a mortii” (Fanus Bailesteanu, Grigore
Vieru, omul §i poetul, Bucuresti, 1995, p. 110).

Jorge Luis Borges observa cda Byron si
Baudelaire au dramatizat nefericirea, in timp ce
Whitmann a dramatizat fericirea. Pornind de la
aceastd penetrantd constatare, am putea spune
ca Vieru dramatizeaza fericirea de a fi un poet al
vietii, al bucuriilor simple, dupa cum dramatizeaza
nefericirea de a fi un poet al unui ,,secol grabit”, al
unei Basarabii terorizate de istorie si al unui spatiu
romanesc neintreg si marcat de dihonii, de neunirea
dintre romani.
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